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Combatents per la historia

La lectura del text del llibre que ara teniu en les mans em trasllada a
uns llunyans records de joventut, quan tan sol era un estudiantet lleuger
dequipatge, i a una breu reflexié sobre el perque, com i de quines eines
ens hem fet servit per bastir la nostra comesa d’historiadors en l'actualitat.
Recorde com els professors dels departaments de Geografia i Historia de la
Facultat de Filosofia i Lletres de la Universitat de Valencia en els anys sei-
xanta del segle passat ens recomanaven amb insisténcia la conveniéncia de
llegir —i dur a la practica en el futur— un llibret aparegut en 1952 a Paris
que recollia uns articles publicats per I'historiador L. Febvre (1878-1956)
sota el titol Combats pour I’histoire. Lopuscle encara trigaria quasi vint anys
en publicar-se aqui, aixi que no hi hagué més remei que empassar-se’l en
francés. Llegit que fou, de debd mai no ens penedirem de la gesta, paga la
pena, i, a més, ajuda molt a millorar-nos amb eixa llengua. L'autor esmentat
propugnava un canvi radical, rupturista amb les generacions d’historiadors
precedents, sobre com entendre i fer la historia d’'una manera, dirfem, quasi
militant i constant envers el model erudit i elitista que només socupava dels
actes grans i solemnes i de llurs protagonistes. Hi oposava un métode rigorés
d’investigacié documental com a base de partida (tot coincidint amb a¢o
amb el professor M. Bloch, amb qui fou cofundador en 1929 de I'escola dels
Annales, el prestigios viver dels renovadors) amb el qual defenia la necessitat
d’abordar la historia des de tots els punts de mira possibles aplegant ge-
ografs, economistes, historiadors, sociolegs..., i remarcant el seu valor com
a metode multidisciplinari. Calia analitzar els esdeveniments populars en
temps breus i els moviments socials estructurals sobre temps de llarga du-
rada per assolir el coneixement i poder comprendre el mén —parafrasejant
el titol d’un valués llibret publicat en 1967 del ben recordat professor Joan
Regla.

La llavor sembrada havia caigut sobre bona terra. A dos anys de closa la
llicenciatura, la convocatdria del I Congrés d’Historia del Pais Valencia el
1971, promoguda pels departaments d’historia de les facultats de Filosofia
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i Lletres, Dret, Medicina i Economiques, deixava ben a les clares 'impuls
renovador pel contingut de les comunicacions dels participants. Uaprenen-
tatge rebut a les aules havia calat en les generacions de joves historiadors.
Aquell forum suposa l'establiment definitiu d’'una nova manera de fer
historia sobre els nostres espais viscuts més immediats.

Amb la nova metodologia i la nova orientacid, i tenint com a objecte
d’analisi les activitats dels col'lectius socials en el pas cap a les investigacions
sobre el costumari fester, cal citar com a fita important la creacié el 1983
per J.F. Mira de la col'leccié «Temes d’Etnografia Valenciana», del llavors
anomenat Institut d’Antropologia de la Institucié Alfons el Magnanim.
Agrupava un nodrit grup destudiosos que encetaven parcel-les d’investigacions
fins aleshores poc tractades, com l'habitat rural, técniques de conreus,
utillatges, roba, costumari, etc..., cosa que possibilita entre 1985 i 1995 que
eixiren a la llum investigacions senyeres a carrec de J. Mateu (1983), M.
Del Rey (1983), L. Millo (1983), A. Arifio (1988), G.M. Hernindez Marti
(1990), J. Cucé (1991) i A. Monferrer (1993), entre altres, sobre actituds,
rituals, creences i festes del costumari popular, temes tots que, cap a la fi del
segle, reberen una acollida excel'lent pels cercles i les associacions culturals
populars, que els reconegueren de seguida com a components propis del
patrimoni immaterial identitari. També ajuda d’en¢a del 1980 la constitucié
de cercles d’investigadors (instituts d’estudis comarcals), que centraven els
seus estudis sobre ambits territorials més reduits i ben definits, cosa que
incrementava la recerca en els arxius locals, publics i privats i els reculls de
la memoria oral popular.

Enric Olivares i Oreto Trescoli sén joves historiadors de I'art, docents
i investigadors, treballadors infatigables, convenguts activistes i estudiosos
eixerits de la cultura festiva des de fa temps; a hores d’ara, veritables combatents
per la historia. Denca el 2003, compten amb un nodrit ventall de publicacions
que els acredita com a coneixedors experts de la matéria, els escrits dels
quals s6n de consulta imprescindible, sobretot amb allo tocant a l'escenari
riberenc, com ho deixaren ben a les clares amb la publicacié el 2019 del
panorama processional fester antic i actual, minuciosament treballat en haver
investigat els arxius de vestimenta de la Casa Insa de Valéncia. El fruit del
seu esforg és un regal impagable que ens ofereixen a tots per al coneixement
clar i exacte del tema tot foragitant vells conceptes erroniament i injustificada
arrossegats en el temps.

Si en aquella obra ens presentaven el panorama global de la geogra-
fia festera, ara ens ofereixen la possibilitat d’aproximar-nos al coneixement
concret d’un ball processional, el dels tornejants, tot combinant espai i
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temps, geografia i historia, passat i present de la dansa amb la metamorfosi
experimentada per ella, pervivéncia i renaixement, i alhora la pérdua
definitiva en altres pobles.

En cadascuna de les parts de lestudi, harmonicament presentades,
destaca el comd denominador de lexhaustivitat i la minuciositat amb qué
son analitzades les qliestions contingudes, acompanyades de rigor i un anim
esclaridor exquisit. A la recerca documental practicada en diversos arxius,
s'agrega una valuosa relacié bibliografica de fonts cientifiques i literaries.

A mena d’introduccid, sén ben il-lustratives les exposicions sobre
I'etimologia del vocable zorneig, els comentaris dels cronistes de cada moment,
els matisos constatats pels diccionaris de cada ¢poca, el caracter primitiu de
la dansa (aulica, festiva i nobiliaria) i les seues transferéncies (teatre, gremis),
aixi com la descripcié dels elements materials que la caracteritzen (instru-
ments musicals i coreografics, indumentaria), els escenaris de representacio,
els precedents de les celebracions cavalleresques dels segles xv i xv1 i els
missatges subjacents. En origen, la dansa és estrictament i exclusivament
aristocratica. Rememora un torneig medieval, un enfrontament entre dos
bandols de cavallers interpretat per nobles amb aire marcial, com a exercici
estetic, sobre escenaris urbans o interiors aulics, amb motiu d’afalagar els
reis o altres autoritats en llurs recepcions i amb el missatge directe de demos-
trar 'adhesié a la monarquia i al poder, com li era propi a l'estament social
a que pertanyien.

Durant el segle xv11, 1a ciutat de Valéncia és lescenari principal de la dansa,
Iepicentre on es manté i on es produeix el transvasament a altres segments
socials fora de l'estament nobiliari. Consten les noticies sobre la celebracié
de tornejos per a festejar el Breu de la Immaculada Concepcié promulgat
pel papa Alexandre VII el 1662. Igualment, consta com els jesuites comme-
moraren al Col-legi Seminari de Nobles de sant Pau la canonitzacié del duc
de Gandia, sant Francesc de Borja, i, malgrat les prohibicions del general
de la companyia, trobaren la manera de seguir les celebracions amb l'excusa
que eren recursos pedagodgics per als certamens oratoris i poétics i altres
funcions literaries. Aixi ho mantingueren durant tot el segle xviiI.

Pero, també en el xvir, hi ha transmutacions: d’'una banda, la configuracié
com una dansa gremial en el context de les celebracions festives religioses o
civils; d’'una altra, un pas al teatre, joc6s o serids, amb els entremesos, amb
la inclusié de personatges mitologics, cosa que propicia la pantomima i la
popularitzacié.

El segle xvi, tot i lentronitzaci6 de la nova monarquia, amb la reactivacié
senyorial subsegiient, es produeix I'esplendor maxim de la dansa mantenint
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el caracter elitista i culte primitius amb un taranna semblant al del segle
anterior.

Es durant el x1x quan té lloc el declivi. Una dansa tan vinculada a les
institucions de I'’Antic Regim provocava el logic desinterés per part de la
burgesia lliberal, que la considera una manifestacié festera antiga, decadent
i impropia del nou model social propugnat, pero aleshores era acollida per
alguns grups populars que la mantenien en celebracions solemnes. Locas
s'allargassa també pel segle xx, i passa fins i tot a ser un objecte destudi
etnografic per part d’alguns erudits dels anys vint, que pugnaven per la
recuperacié i la divulgacié. Només hi hagué actuacions puntuals amb motiu
de la coronacié d’algunes marededéus i aniversaris importants. Morella i
Algemesi foren els bastions resistents, tot i algun episodi puntual de crisi.

Actualment, el panorama es resol felicment entre la continuitat esplen-
dorosa (Algemesi i Morella) i la recuperaci6 vigorosa (I'’Alcidia i Sueca).
Els autors s6n nadius de U'Alctdia i Algemesi i ens il-lustren amb tot detall.

Com un plany alhora que una crida a la reflexié sobre el que fou la
dansa dels tornejants, clouen lobra amb el capitol «La baula perduda» per
referir-se a lextensa geografia de l'oblit, de la pérdua d’un patrimoni que
gaudi de gran vitalitat.

Enric i Oreto han puntualitzat la qiiestié amb rigor i ciéncia dexperts
foragitant interpretacions ocurrents o erratiques. El llibre que teniu en
les mans, més que un assaig magnific, és amb molts mérits un document
imprescindible.

Josep-Antoni Domingo i Borris



Portic

En un racé angost de I'antiga placeta, just on s’albira esvelt el campanar,
alombra dels cobertors de domas de seda que pengen des dels balcons, tothom
espera impacient I'éxtasi d'emocions que en pocs minuts submergira el
poble sencer en la nit ancestral de la seua esséncia. Els ventalls de tela i fusta
es bambolegen apressadament per sufocar la calor i fan sonar sense voler les
polseres dor que es porten a la monyica, com és preceptiu el dia més gran
de la festa.

Entre l'aldarull de veus i melodies mesclades de dol¢aina i tabal, mentre
s'allunya el trombd i les postisses dels boleros, les campanes inicien encara
timidament el seu vol apoteosic a I'albirar de lluny, entrant pel carrerd estret,
I'anda de la Mare de Déu a lloms dels seus castissos volants.

«Ja ve la creul» La gent calla en sec, i el remor greu i solemne del timbal
redobla sense aturar-se anunciant el pas majestuds del guié. Amb posat
seriés i elegant, el tornejant més jove alga una cama quasi fins a l'altura
del casc i avanga cerimoniosament, ara un peu ara l'altre, arrossegant amb
lentitud la punta dels dits amb cada cadéncia, fins que l'eleva de nou cap al
ment6. Es el patge, el rei del forneig. Estira els bragos cap avant i mostra estesa
una espasa i un cor brodat que fa d’escut. Darrere d’ell, a pocs passos, els
cavallers mistics trenen a salts I'antiga dansa i llancen al cel les fines varetes
de faig. Sén els guerrers de la festa que combaten davant de la seua dama.

Per uns minuts es deté el temps..., 1 l'alé...






Proposit destudi

Dentre 'amplissim ventall de danses rituals que han arribat fins als
nostres dies, el ball dels tornejants o dansa del torneig és potser una de
les més antigues de qué tenim constancia, i, al mateix temps, una de les
més desconegudes dins del ric i variat conjunt de manifestacions folklori-
ques valencianes. Moixigangues, arquets, bastons, espases, cintes, gegants
i cabuts, cavallets, pastorets i pastoretes figuren facilment en els reperto-
ris festius que conformen I'imaginari col'lectiu de les danses rituals dels
nostres pobles, perd poques vegades s’hi inclou el tradicional i elegant
torneig, que tantes lloances inspirava en les croniques festives d’altres
temps i que hui sols esta reduit a unes poques ciutats del pais. Tal vegada,
la dificultat de les figures o la preparacié fisica necessaria requerida als
dansants siguen algunes de les causes principals que expliquen l'escassa
profusié a hores d’ara.

El torneig és una dansa singular de caracter marcial amb una gran
tradicié historica que consisteix en un enfrontament fingit i incruent en
que els seus intérprets, habitualment en nombre de sis o huit i amb abi-
llament de caire cavalleresc, salten, sentrecreuen i fan moviments arriscats
mentre juguen amb una vareta fina de faig a manera d’arma, en substitucié
de les antigues llances o espases, la qual fan vibrar i enlairen cap al cel
amb moviments de gran habilitat i destresa. Les seues evolucions mostren
unes coreografies complexes de gran visualitat que requereixen un alt grau
d’especialitzacié per part dels dansadors. La musica que els acompanya és
normalment un redoble monoton i persistent, perd cerimonids i regi, amb
tambor o timbal, en alguns casos amb l'afegit d'un pifre o flabiol, el qual
marca amb els seus tocs secs el ritme pausat i solemne del ball.

Lestil senyorial dels moviments i la riquesa i la bellesa de la indumentaria
fan d’aquesta dansa un condiment espiritual i misteriés de gran originalitat
i atractiu en les processons valencianes que 'han conservada, perd també
en aquells que I'havien perduda i I'han recuperada en els darrers anys. I deu
ser, precisament, eixa evocacié de caire transcendent la que 1i ha permés
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mantindre la inalterabilitat al llarg dels segles amb objectius, pretextos i
interpretacions diferents.

Present en un bon nombre desdeveniments festius de caracter tant religiés
com aulic des del segle xvi1, el ball gaudi d’un predicament notable als
pobles valencians al llarg de les centiries seglients. Malauradament, sols en
uns pocs dells ha pogut perviure sense massa alteracions fins a I'actualitat.
Es el cas d’Algemesi, lligat a les processons que es reediten cada 7 i 8 de
setembre durant les festes a la Mare de Déu de la Salut, la qual ha adquirit
en els darrers anys un renom i una dimensié majors arran de la declaracié
com a Patrimoni Immaterial de la Humanitat; i és també el cas de Morella,
on, amb el nom de ball de torners o torneros, s'interpreta encara hui en les
festes del Sexenni en honor a la Mare de Déu de Vallivana.

Sortosament, des de fa pocs anys, el torneig s’ha recuperat en dues
poblacions riberenques on hi havia una llarga tradicié, dissortadament
interrompuda: Sueca, on es ballava historicament durant la celebracié de
les festes a la Mare de Déu de Sales el 8 de setembre, i 'Alcidia, en la
classica Entra, que té lloc el 7 de setembre en un dels actes més estimats
de les festes a la Mare de Déu de I'Oreto. D’aquesta manera, la dansa dels
tornejants sembla que, a poc a poc, esta tornant a recuperar el seu lloc com
un element representatiu del patrimoni festiu valencia' i una de les dan-
ses rituals més preuades de les nostres processons. De raons, no 1i’'n falten:
lelegancia de lexecucid, la marcialitat dels passos, la bellesa dels vestits, la
cadéncia solemne del redoble del timbal o el silenci respectués que provoca
en el pablic disposat a admirar-la.

Pero molts altres han estat els espais celebratius on aquesta dansa s’ha
interpretat alguna vegada, ara ja oblidats. Gracies a l'estudi d’arxius docu-
mentals particulars, com ara el de 'antic magatzem de roba de la Casa Insa
de Valéncia i d’altres de caracter municipal, aixi com també a la consulta
de fonts literaries, hemerografiques i bibliografiques, hem pogut detectar la
preséncia de la dansa en altres localitats i contextos on la memoria d’aquelles
celebracions dormia silenciosa en la nit dels temps.

Amb tot, la recollida d’evidéncies documentals ha fet palés un problema
comu en aquest tipus de fonts relatives a la cultura popular i festiva, ja
apuntat en el seu moment pel folklorista Ramén Pelinski: els documents
estan escarits i farcits de sobreentesos i informacions parcials, sovint escasses
en detalls, sobretot les descripcions relatives a la representacié de la dansa,

1 Un estudi recent i iniciatic dels pobles on s’ha conservat aquesta dansa pot veure’s en OLIVARES
i TrEscoLt, 2017: 65-75.
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les evolucions coreografiques, l'organitzacié de les comparses o la percepcié
del public i els integrants mateixos.” Larreplega, 'analisi i la interpretacié
de documentacié ha suposat no pocs maldecaps, aixi com un treball pacient
que ha requerit llargues hores d’estudi, per a arribar en la majoria dels casos
només a una especulacié d’alléo que en algun temps fou, o millor dit, foren,
els tornejos en la més ampla varietat de formes i continguts.

De gran ajuda ha estat també el recurs a la memoria oral, plasmacié
directa dels records dels protagonistes més propers. Alla, perd, on aquella ja
no arriba, hem hagut de recérrer al treball documental, amb el qual de vegades
les noticies son tangencials. La pregunta és, si, sempre que apareix citat un
torneig, cal imaginar una dansa en el format en qué hui la coneixem. Es
molt probable que no; o no almenys en tots els aspectes que imaginem.
Lestudi de fonts requereix la construccié d’un relat versemblant que done
coheréncia a les referéncies aillades que han perviscut i fa necessaria una
revisié constant dels discursos amb totes les precaucions perqué no es
confonga el fet amb les visions que aquest ha generat al llarg del temps.
Eixa és precisament la gracia que n’ha garantit la supervivéncia: un canvi
constant amb I'aparenca d’immutabilitat.

Sense anar més lluny, el problema de la definicié univoca de les danses
rituals ha comportat i agreujat sovint aquest desconeixement, ja que la
identificacié facil d’'una dansa amb una tipologia concreta —per més que
la versatilitat de les antigues danses permetera establir multiples relacions
entre diversos models— ha contribuit a l'oblit definitiu d’algunes o de
part dels seus components originaris. El desig de definir, encasellar i estandar-
ditzar les troballes folkloriques del passat per tal de simplificar-les i
aixi comprendre-les millor ha acabat a sovint ocultant la vasta riquesa amb
qué es configuraven en origen les desfilades festives valencianes.

I és arribats a aquest punt quan l'autoconcepte previ acaba determinant
lesdevenir de la dansa i s'imposa a la realitat, tot esvaint molts dels aspectes
que plegats ajudarien a recompondre millor i més justament el mosaic
riquissim i variat d’aquestes manifestacions immaterials. En altres paraules,
de vegades és la xarxa amb qué pesquem el que condiciona alld pescat.

En el cas del torneig, lestudi de les diferents referéncies documentals
amb una mateixa nomenclatura ens ha portat a haver de separar entre les
manifestacions festives que corresponien als enfrontaments cavallerescs de

2 Resulten més habituals, en canvi, les mencions a la indumentaria dels dansants que donen una
importancia evident a l'element visual per damunt d’altres consideracions. Vegeu sobre aquesta
quiestié PELiNsk1, 2011: 182.
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lera moderna, la dansa aristocratica propia dels saraus organitzats per l'esta-
ment nobiliari, les representacions teatrals de caracter serids i burlesc i, per
ultim, les danses processionals que han arribat fins als nostres dies.

I és que tal vegada I'impacte visual generat pels enfrontaments individuals o
grupals en 'Edat Mitjana i Moderna lligat a I'esteticisme heroic que conté
en si la imatge de la lluita esdevingué una icona permeable a adopcions
diverses en contextos diferents: enfrontaments simulats per a presumir
de I'habilitat en el maneig de les armes, danses nobiliaries elaborades en
funcié de la bellesa de les figures, transposicions de caire seridés o jocds
dins de l'univers teatral com a paradigma eloqlient de l'enfrontament
entre bandols oposats, o I'adaptacié efectista i visual per part dels gremis
valencians amb un potencial evocador més que adient per a la voluntat
barroca, sempre atenta a la innovacié i la sorpresa en les desfilades au-
liques i processionals del sis-cents i el set-cents, tots foren alguns dels
fonaments d'un procés de continuitat i canvi en que la dansa anomenada
del torneig fou protagonista.

D’una altra banda, a I’hora d’abordar-ne I'analisi, es feia del tot neces-
sari puntualitzar-ne lesséncia. Es tracta d’'una dansa o d’un ball? Tot i que
som conscients que, en sentit estricte, quan parlem del torneig ens estem
referint a una dansa ritual, és a dir, a una combinacié coreografica popular
de moviments determinats interpretats any rere any al ritme d’'una melodia
caracteristica, el ben cert és que també ens ha semblat justificable referir-
nos-hi com a ball, com de vegades es fa de manera popular als pobles on
encara es conserva, tot tenint present les diferéncies que sestableixen entre
dansa i ball.

Per tal de definir les diferéncies entre dansa i ball de la manera més
acurada possible, el folklorista Fermin Pardo va establir que, en el cas de les
danses processionals, aquestes havien de tindre una finalitat precisa dins de
la festa i presentaven un simbolisme a través d’'una indumentaria uniformada
i unes figures coreografiques rigorosament executades, habitualment de
caracter imitatiu, collectiu i ritual. En el cas de la dansa del torneig, s’ade-
qua perfectament a aquesta darrera accepcid. De fet, ha sigut classificada
generalment en el conjunt de danses guerreres juntament amb les d'espa-
ses, bastons o pals i planxes malgrat lespecificitat propia. Aquestes han
estat interpretades historicament per homes i simulen una lluita, i, com la
resta de danses processionals, estan cenyides a un ritual determinat, com
per exemple la vestimenta concreta i distintiva, que en realga el sentit; el
nombre fixe de components; el conjunt de figures i evolucions que es trans-
meten de generacié en generacié —malgrat les incorporacions, perdues,
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continuitats i variacions—; o 'acompanyament musical a través d’instru-
ments tradicionals concrets, com ara dolgaina i tabal, timbal o caixa i, en
algunes ocasions, pifre o flabiol.

Per a I'ensenyament i la direccié de la dansa, és una condicié indispen-
sable lexisténcia d’un mestre encarregat de conservar-ne i transmetre’n els
esquemes i les estructures, perd també, en un procés de continuitat i canvi,
la dansa es veu condicionada de manera molt estreta pel context festiu en
que s’interpreta, generalment celebracions determinades dins del calendari
festiu amb dates fixes la majoria de vegades. I també es veu condicionada
per l'espai on es representa, simbolicament marcat pel ritual de celebraci,
tot i que, amb la conversié de moltes de les danses rituals en associacions
culturals o 'adopcié d’aquestes per part de grups de balls populars, els marges
celebratius s’han ampliat considerablement en les darreres décades.’

Per la seua banda, malgrat que el substantiu ball té una accepcié més
popular i espontania, més vinculada a una finalitat lidica que no a una cele-
bracié ritual, patrimonialitzada i repetitiva, el ben cert és que, en la parla
colloquial, dansa i ball sempren a sovint indistintament sense els matisos
que aborden la intencié que subjau a la seua execucié.

Establertes aquestes precisions inicials, el present estudi no pretén tragar
un origen univoc de la dansa ni tan sols establir una evolucié lineal dels
esdeveniments i les causes que la conformaren dins d’aquest llarg periode
historic. Tractant-se com es tracta d’'un terme esquivol, en tant que polisemic
i de referents molt plurals, com és també habitual en el camp de la cultura
festiva, el que hem volgut és oferir una aproximaci6 el més objectiva possible
a aquest fenomen patrimonial.

El treball comenga amb una primera part en la qual volem donar cabuda
sense cap mena de restriccié de forma o contingut a les diverses tesis sobre
lorigen i l'evolucié del torneig per tal desbrinar de la manera més aproxi-
mada possible els arrels dispersos que han acabat configurant-lo, des de les
antigues danses nobiliaries en forma de tornejos simulats fins a les danses
processionals actuals, passant per lescenificacié com a part d’una representacié
teatral, de vegades fins i tot pantomimica, aixi com per la consolidacié dins
del programa educatiu jesuitic a la ciutat de Valencia.

Una segona part aborda la transferéncia d’aquella dansa aristocratica a
una dansa processional, ritual i imitativa, conservada en el si de les danses
gremials que tant de predicament tingueren en les festes auliques i religioses

3 Sobre la diferéncia entre ball i dansa ritual i les seues especificitats, vegeu PArRpo ParDO, 1995:
129-143 i ParDo i Jests-Maria, 2001: 75-77.
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de la Valéncia del segle xvr11, de les quals derivarien les danses processionals
conservades en molts pobles valencians en les festes patronals.

Després de l'analisi descriptiva d’eixes manifestacions gremials, ens
detindrem al llarg del tercer capitol en lestudi detallat de la dansa ritual i
els seus components en els pobles on s’ha conservat o recuperat, com ara
Algemesi, Morella, Sueca o I'’Alcudia, atenent als aspectes més rellevants,
com levolucié historica, la indumentaria, les coreografies conservades i
lorganitzacié interna del ball, des d’un vessant fonamentalment historiografic,
perd també complementat amb un enfocament sociologic que ens permeta
entendre la percepci6 social de cadascun d’aquests fendomens festius al llarg
del temps.

A continuacid, un quart bloc del treball estara dedicat a les poblacions
on es té constancia documental de la presencia d’aquesta dansa en algun
moment de la seua historia. Sén els casos d’Alzira, Xativa, Silla, Carcaixent,
Benifai6 i Almussafes, on arriba a consolidar-se durant un temps determinat,
i d’altres amb referéncies més o menys testimonials, com per exemple
Lliria, Requena, Alcoi, Castellé de la Plana, Vila-real, 'Alcora, Sogorb,
Altura, Picassent, Alginet, Albalat de la Ribera, Cullera, Meliana, Catarroja,
Bétera o Sollana.

Com a conclusid, el darrer capitol basteix una reflexié indispensable al
voltant del valor patrimonial que, com a garants d’una tradicié centenaria,
atresoren aquest tipus de danses i manifestacions rituals. Quin paper juguen
hui en dia, quina funcié representen i quines lectures susciten a la llum de
nous contextos festius sén preguntes imprescindibles que convé fer-nos en
un moment en que la reivindicacié de la identitat propia davant d'un mén
cada vegada més globalitzat es fa més present i necessaria que mai.

No volem tancar aquestes linies sense abans manifestar el nostre
agraiment sincer a totes les persones que ens han prestat la seua ajuda des-
interessadament i sense les quals aquest projecte no haguera pogut eixir
endavant.

Primerament, als amics algemesinencs Andrés Felici, David Pous i Vicent
Niclos, per la lectura inicial d’alguns capitols del treball i les seues correccions
acurades. Als tornejants Juanfran Felici, Enrique David, Juan Miguel Miralles,
Francisco Llacer, Pepe Braco, Xavi Ferragud i José Borras, per haver-nos
transmés les seues experiéncies i els seus records dels anys en qué foren
protagonistes de la dansa. Aixi mateix, als estimats Lluis Escarti, Juanvi
Trull i Julio Blasco, director del Museu Valencia de la Festa, que ens han
facilitat amablement I'accés a fotografies valuoses de la festa de la Mare de
Déu de la Salut, que s6n un auténtic tresor etnografic. I també des d’Alge-
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mesi, a les xiques de la Biblioteca Municipal i, en especial, a Angus Benito,
i una mencié especial a Josep-Antoni Domingo i Borras, no sols per haver
tingut I'amabilitat de presentar-nos el llibre, siné també i sobretot per la
seua amistat i la seua guia durant tants anys en lestudi del patrimoni festiu
valencia i algemesinenc.

Una vegada més, a 'amic Daniel Vera, per les bones hores de conversa i la
saviesa que ens ha sabut fer arribar per a conéixer millor les festes de Sueca i
la historia dels tornejants. Tanmateix, als companys tornejants de ’Alcudia
Vicent Trescoli, Pauli Alapont i Xavier Rausell, aixi com als antics dansa-
dors Amalio Inglés i Enrique Pasqual, que tantes bones dades i histories
ens han aportat. Igualment, a Jordi Bertran; Mariola Reig, presidenta del
Grup de Danses Sant Jordi d’Alcoi; al col-lega val-lisoleta Jesus F. Pascual
Molina, que tan bones apreciacions ens ha fet sobre el torneig medieval i
les celebracions cavalleresques, i al company Andrea Bombi, per les seues
aportacions documentals sobre les festes jesuitiques. I, com no, als amics
fotografs, dissenyadors i documentalistes que ens han cedit algunes de les
seues instantanies modernes i antigues, que ens han permés copsar una
vegada més la for¢a d’aquestes danses: Ximo Bueno, Quique Castell, Salva
Ferris, Vicent Granell, Alvaro Ruiz, Vicent Boix, David Pascual, Pep Granell,
Luis Cardona Lluch, Vicent Garcia Edo i Eugeni Alborch.

Per ultim, també volem mostrar la nostra consideracié més sincera a uns
altres algemesinencs de cor, Vicent Josep Escarti i Enric Estrela, pel seu
suport personal i I'interés mostrat per tal que aquest treball haja pogut veure
la llum finalment. També a la Institucié Alfons el Magnanim, per haver
acceptat aquest llibre en la seua col-leccié i haver-lo editat amb tanta cura,
de la qual els autors ens sentim ben pagats.

A tots ells, moltes gracies!.






